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INSTRUCTIONS TO CANDIDATES

Do not open this examination paper until instructed to do so.

Section A consists of two passages for comparative commentary.

Section B consists of two passages for comparative commentary.

Choose either Section A or Section B. Write one comparative commentary.

INSTRUCTIONS DESTINEES AUX CANDIDATS

Ne pas ouvrir cette épreuve avant d'y étre autorise.

Lasection A comporte deux passages a commenter.

Lasection B comporte deux passages a commenter.

Choisissez soit la section A soit la section B. Ecrire un commentaire comparatif.

INSTRUCCIONES PARA LOS ALUMNOS

No abra esta prueba hasta que se |o autoricen.

En la Seccién A hay dos fragmentos para comentar.

En la Seccién B hay dos fragmentos para comentar.

Elijala Seccion A o la Seccién B. Escriba un comentario comparativo.
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Elija ola Seccion A o la Seccion B

SECCION A

Analice y compare |os dos textos siguientes.

Considere gué similitudes y diferencias hay entre los dos textos y su(s) tema(s). Sefiale en qué
forma los autores usan elementos tales como la estructura, € tono, las imagenes y otros recursos
estilisticos para lograr sus prop0sitos comunicativos.

Texto 1 (a)
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Hay un breve silencio mientras los musicos abren las partituras en sus atriles y
miran a clarinetista negro que, después de dar tres patadas en €l piso, da con su cabeza la
orden para que e conjunto comience a tocar. Pero Dolores no oye nada. El mundo
comienza a girar. Pero Dolores no ve nada. El patio esta Ileno de un delicioso aroma de
jazmines negros. Pero Dolores no huele nada. 'Y entonces, de repente, Dolores ve, de pie
frente a ella, la amplia sonrisa de un rostro, que es €l rostro de é; y huele un olor dulce y
tentador, que es € olor de él. Y antes de que €ella se dé cuenta, siente que é se lalleva
hasta €l centro del patio, donde bgjo las estrellas que brillan sobre ellos, e iluminados por
la luna tropical que insiste en enfocarlos exclusivamente a ellos dos, descubre que esta
miréndolo y oyéndolo y oliéndolo y sintiéndolo sdlo a él, quien, junto aella, estd mirandola
y oyéndolay oliéndola y sintiéndola sdlo a ella, mientras ambos esperan que se termine la
fanfarriainicial del danzén y que Ilegue ese momento mégico en € que é la tendra en sus
brazos por primeravez y ella se lo encontrara a él en sus brazos por primeravez. Aungue
las pieles de sus manos no se llegardn atocar.

Un danzon.

Eso estodo lo que Doloresy Maximiliano pueden bailar: Un danzén. Eso estodo.

iPero qué danzén!

A medida que comienzan a bailar, cada uno evita cuidadosamente los ojos del
otro, ya que ambos saben lo que deben hacer. Y sin embargo, mientras bailan, cada uno
sente como S SUS 0j0S Y SUS cuerpos estuvieran atados uno a otro — tal y como sus almas
estén atadas juntas — por una cintainvisible, una cinta que los hace moverse simultaneamente
y con la exactitud mas elegante y precisa, pero cada uno moviéndose con tal libertad, con tan
cdmoda sensudidad, que toda la danza da més la sensacion de una caricia intima que de una
danza. Ellos bailan, y bailan tan bien, poniendo en ello & corazén con ta intensidad, que la
habitacion entera comienza a derretirse con € calor que se desprende de los dos. Los ojos de
todo @ mundo estdn sobre ellos, que se han convertido en uno mientras bailan. Pero,
mientras bailan, 10s 0jos de los dos no se han encontrado todavia. No. Todavia no.

Lafanfarriainicia se vuelve a oir, demasiado pronto, y Dolores y Maximiliano

se separan, ya que ellos saben gue deben hacerlo.

Es sblo entonces que se atreven a mirarse profundamente a los 0jos.

Y lo que tiene que pasar, pasa.

Y lo que pasa no se puede disimular alin con los mejores trucos de Maximiliano.

José Raul Bernardo, El secreto de los toros, Cuba (1996)
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Texto 1 (b)
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Detesto que una latina me diga que no soy hispano de verdad porque no sé bailar
salsa. jPero s yo conozco mi historia, sé hacer mojito para mis tostones' y me encantan
los poemas de Pablo Neruda y Julia de Burgos! En la cultura latina se nace sabiendo bailar
desde chiquito, pero los pies no me obedecian.

En mi adolescencia escuchaba hip-hop?. Cuando era universitario, dirigia un
grupo de estudiantes latinos que organizaba conferencias y fiestas. Fue entonces cuando
entré en contacto con la musica afrocaribefia — pero yo tenia excusa para no bailar, porque
erael d;j.

Pero la universidad es cosa del pasado, y ya no me puedo esconder detras del
tocadiscos. Cuando salgo con amigos, me aterra ir a un club latino de baile. Alli veo a
chicas bailar salsa unas con otras, mientras |os muchachos esperan a que se toque hip-hop.
También ocurre gue un sdlo tipo se las baila a todas, porque é si sabe bailar. No importa
s es hizco y patizambo, mal educado o feo, todas hacen cola para bailar con é. En cuanto
ami, amistades y familiares han intentado ensefiarme a bailar salsa, pero en vano.

A pesar de eso, me encanta lamusica. Tengo una gran coleccion de discos por
grandes de la salsa, como Héctor Lavoe y Ray Barretto. Sin embargo, adorar la salsa sin
poderla bailar es como estar enamorado sin ser correspondido. Lo peor es que las mujeres
no quieren hablarme; no se dan cuenta de |o buena gente e inteligente que soy porque no sé
bailar.

Por eso, lasinvito a ustedes a que, la proxima vez gue vean a un tipo aguantando
las paredes en un club, lo saquen a bailar, y que lo guien. No tiene que ser é quienlleve, s
ella puede hacerlo mejor.

Edgardo Miranda Rodriguez, “ ¢Qué importasi é no sabe bailar?’,
en Latina: revista bilingtie, Nueva Y ork, EEUU (1997)

1 mojito paralos tostones: salsa para el platano verde frito
2 hip-hop: tipo de masica
3 d.j.: discjockey, el que poney organizalamusicaen un baile
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Turn over/Voir au dosVVéase al dorso
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SECCION B

Analice y compare |os dos textos siguientes.

Considere gué similitudes y diferencias hay entre los dos textos y su(s) tema(s). Sefiale en qué
forma los autores usan el ementos tales como la estructura, € tono, las imagenes y otros recursos
estilisticos para lograr sus prop0sitos comunicativos.

Texto 2 (a)
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TIMOTEO—¢Qué has hecho?

ELVIRA—Vuestros encargos. Vengo sin un céntimo.

TIMOTEO—{CAmo sin un céntimo! No puedes llevar dinero encima.

ELVIRA—Si me hacen encargos...No querras que os compre todo |o que me encargéis sin
[levar dinero.

TIMOTEO—Y o te encargué diez sellos de uno cincuenta'y un frasquito de tinta.

ELVIRA—TAQ, si; pero ¢y Fernando?

TIMOTEO—Fernando te encargd que le cobrases un cheque de veinte mil pesetasy le

comprases un peine.

ELVIRA—Pues aqui estatodo: €l peine, los sellos, latintay € dinero.

TIMOTEO—Ocho mil pesetasl No me diras que te has gastado doce mil en estos

encargos.

ELVIRA—Claro que no; he hecho otros encargos.

TIMOTEO—¢De quién?

ELVIRA—V uestros; |os encargos que me ibais a hacer maana.

TIMOTEO—Por gemplo...

ELVIRA—E! pick-up* con su altavoz y € magnetofén.

TIMOTEO—Nadie te pensaba encargar eso.

ELVIRA—EN cuanto melo propusiera.

TIMOTEO—Y atieneslagramolaen e salon.

ELVIRA—ESso, y € pick-up es para mi cuarto de dormir. A mi me gusta oir musica
cuando duermo.

TIMOTEO—Hace tres dias Fernando te dio otro cheque y te encargd tres décimos de la

Loteria de Navidad.

ELVIRA—:Me quieres decir en qué gasté yo ese diadinero que no fuera en la Loteria?

TIMOTEO—Te dijo tres décimos, y t compraste cuatro billetes de la misma serie, 0 sea

cuarenta décimos.

ELVIRA—Claro; para ganar méas. Mira, Timo: no ves en grande. Si te toca el gordo en
un décimo, ganas un millén y medio, que no es cosa mayor; si te toca en diez
décimos, ya cobras quince millones..., ¢no comprendes? Es mucho mejor;
tonto, si no sabes nada de negocios.

TIMOTEO—Pero jcuarenta décimos!

ELVIRA—Diez pararti, diez para Fernando, diez para mi y diez para Sudrez, que se puso
muy contento cuando selos di.

TIMOTEO—¢Te pagd su parte?

ELVIRA—ijClaro! Llevabayo esablusita de encgje tan mona. ..

TIMOTEO—No sigas.
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ELVIRA—Me molesta que continles criticandome; ademas, € dinero no era tuyo, sino de
Fernando, y ni siquierade é, sino de los Petrolillos de Algeciras.

TIMOTEO—De todos modos ha sido tirar ocho mil duros® alacalle.

ELVIRA—Y averas, cuando te toquen los quince millones, si hasido tirar €l dinero.

(Entra Fernando)

FERNANDO—Hola, preciosa. ¢Hiciste el encargo?

ELVIRA—SI, mira qué peine, e mejor que habia.

FERNANDO—; cobraste e cheque?

(Timoteo se va furioso.)

ELVIRA—SI, de eso estdbamos hablando.

FERNANDO—Espero que no habras comprado més loteria.

ELVIRA—NOo, luego te haré las cuentas... He comprado un pick-up con altavoz. Para €l
cuarto de dormir.

FERNANDO—Pero, mujer, yo no quiero misicaa dormir.

ELVIRA—Bueno, lo pondré en mi cuarto; ami no me molesta, y €l dia que estés malo en
camalo llevo para distraerte. ¢Ves?

FERNANDO—Estas en todo. ¢Traes facturas?

ELVIRA—SI, aqui estaladel peine. (Busca, mas sin encontrar nada.) Y éstaesladela
tinta. Con los sellos no me han dado factura, y con |o demés tampoco.

FERNANDO—Ni del pick-up?

ELVIRA—NO, ni de las otras cosillas que he comprado que no recuerdo. El caso es que
no me ha sobrado nada. jQué fastidio! Pero nunca me sobra nada.

Edgar Neville, Alta Fidelidad, Madrid (1957)

1 pick-up: un tocadiscos no automatico
2 duro: cinco pesetas
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Texto 2 (b)
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En € pueblo de Michelle no hay casino, no hay bingos ni salas de juego. Sdlo €l
billar americano del bar y unos mazos de bargjas para las tediosas partidas del verano. Los
campesinos no apuestan. Para ellos, € dinero es sagrado. El azar, la rueda loca de la
fortuna son propios de la fantasia, la ambicion y los deseos frustrados de las grandes
ciudades. Los juegos rurales son mucho mas primitivos. No interviene € dinero, sino
bienes concretos, tangibles: un cerdo, unavaca, una galina, unamula, o valores personales
muy apreciados por la comunidad, como el corgje, lafuerzao laastucia. Correr delante de
los toros, levantar piedras, cazar liebres, trepar a un poste enjabonado, formar un castillo de
hombres son juegos rituales, colectivos, y quienes los practican pueden perder, acaso, la
vida, pero no dinero, como pierden e hombre y la mujer de las ciudades, en sus juegos de
salon. Y s e urbanista gana, sblo ganara dinero, es decir, un medio, no un fin. (Los
soldados que a pie de la tumba se jugaron la tinica de Jesls, eran urbanos, como eran
urbanos los esparioles que se jugaron e Gran Templo del Sol, del Inca, en e Antiguo
México: un capitany un cabo.)

Mis visitas de verano a pueblo son breves. Aunque a principio me siento
reconfortado por €l aire puro, el olor seco del heno, el perfume dulzén de las madreselvas o
del galan de la noche, y admiro los arcos de piedra ocre suavemente torneados, como
vientres femeninos, con el paso de los dias me siento inquieto. Michelle, que percibe mi
desasosiego, comenta, entre dientes:

— Trabajas tanto que no sabes en qué ocupar € tiempo cuando tienes unos dias
libres.

Sin embargo, hay algo que admiro de las costumbres rurales: la ausencia de
todo lo superfluo. Los objetos no tienen ningun valor de representacion social: estan
porque sirven, porgue son Utiles (lapala, lahorquilla, € lavamanos, el arcon, las vasijas de
barro) y lo accesorio o banal no existe. Los “adornos’, toscos y primarios, como las cestas
de paja o las huchas de barro cocido, carecen de sofisticacion, estan hechos con materiales
elementales, surgidos de la tierra.  Los objetos, los utensilios domésticos o de trabgjo,
duran mucho tiempo (més que lavidaindividual) y si se rompen, se reconstruyen.

Cristina Peri Rossi, La ultima noche de Dostoievski, Uruguay (1992)
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